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Resumo: Este estudo aborda questoes relativas a Noite na taverna, obra em que Alvares de Azevedo, num
procedimento intertextual, pouco comum, realiza um dialogo com produgodes e autores consagrados da
tradicdo, assumindo o simulacro, nos termos definidos por Gilles Deleuze como uma reversdo, uma ruptura
direcionada a criagdo. Seguindo um movimento de recusa da representa¢do, o simulacro se opoe a
tendéncia de a copia voltar ao passado originario, para reproduzi-lo sem diferenca e, portanto, sem critica,
ndo se tratando de uma reprodugdo pura e simples, mas da produgdo de algo diferente. No caso especifico
de Noite na taverna, que evidencia de forma clara sua filiagcdo a fontes literarias, temos um movimento de
choque com a tdo propalada originalidade romdntica, que empreende ainda um percurso em dire¢do ao
descentramento do discurso literario convencional e do sujeito—criador - como instdncia unica e

privilegiada da criagdo.

Palavras-chave: Romantismo- simulacro- kitsch- intertextualidade- descentramento.

1. Introducao

Em Noite na taverna, na contracorrente de seus
contemporaneos, Alvares de Azevedo volta-se a
temas, enredos, ambientes e personagens sem
ligagdo com a nossa cultura, impregnados de
imagens byronianas e shakespeareanas, destacando
uma atmosfera distante das coisas do Brasil e
desvinculada de nossa realidade. Em escritores
romanticos como Alvares de Azevedo (¢ Bernardo
Guimaraes), segundo assinala Cunha (2000 p.19),
esse fenomeno ¢ fruto de uma consciéncia contraria
ao nacionalismo literario que adotou o indio como
heroéi nacional e o periodo anterior a ocupagao da
terra como primeira etapa no desenvolvimento da
historia da literatura brasileira. A esse proposito,
explica a referida pesquisadora:

O grupo de Alvares de Azevedo, por sua vez,
dedica-se a instruir um tipo de romantismo mais
fiel a teoria critica desenvolvida na Europa,
procurando edequar a inovag¢do temdtica a
revolugdo dos géneros e dos recursos poéticos,
valorizando o sentimento menos como expressdo
da coletividade que da subjetividade poética. A
nog¢do de tempo que norteia suas obras
estabelece uma ruptura com o passado, tomado
como um tempo inexoravelmente perdido, e ndao
vé continuidade entre ele e o presente.
Criticando o passado construido pela tradi¢do
indianista, bem como o cdnone eleito por
autores que viram o gérmen do nacionalismo em

Basilio da Gama e Santa Rita Durdo, esses
poetas, ao fazerem a critica do passado e
proporem a revisdo da tradi¢do, caracterizaram
a sua época como um tempo condenado a
pluralidade.

Lancando mao dessa pluralidade, Azevedo vai
buscar uma ampliagdo do perimetro cultural
brasileiro, através de uma re-leitura de obras-primas
exemplares da tradicdo literaria ocidental e oriental,
presidida desta feita por uma nova orientagdo
adaptada a nosso contexto. Para isso, adere a
proposta de revisao da antiguidade, em “Literatura e
Civilizagdo em Portugal”, e propde uma
“remodelagem” de tais obras, que restaure a
influéncia lusitana em nossa literatura, ao contrario
do procedimento de alguns indianistas que, ao
recusa-la, invocavam o resgate da cultura francesa.

Sem aceitar de forma servil alguns modelos
literarios consagrados’, ele, que escreveu varias de
suas obras sob a influéncia de leituras diversas,
sinaliza rumo a outro significado para a imitagdo

> No ensaio “Alfredo de Musset / Jacques Rolla”, Alvares
de Azevedo afirma que “a combinacdo dos elementos da
dic¢do moderna com os da envelhecida, pode ser um
progresso: a imitacdo servil do estilo dos primeiros
séculos € um regresso”. (p. 688). Essa afirmagdo nos pode
fazer pressupor que Alvares de Azevedo tinha consciéncia
de que as retomadas que fazia de outras obras ndo
constituiam pura ¢ simplesmente copias servis, mas
teriam outro proposito, o de, por exemplo, definir um
outro estilo.
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poética, distinto do sentido de subserviéncia as
regras convencionais referentes agora a aceitacdo da
abundancia de significados criados para cada
individualidade.

Leitor extremamente voraz, aberto a variadas
influéncias, Alvares representa dentro da nossa
tradigdo romantica um salto em diregdo ao
internacionalismo, ao propor uma visada diferente
acerca da linguagem e do Pais, através da integragéo
a cultura ocidental, mediante didlogo com escritores
latinos, ingleses, franceses, alemades, italianos e
portugueses, conforme mostra um sem nimero de
citagdes e epigrafes referenciadas no conjunto de sua
obra em prosa e em Vverso.

Em Noite na taverna, o escritor intensifica essa
tendéncia, dialogando de forma visivel com obras e
autores da tradigdo européia, através de um
procedimento que a diferencia em muito do que se
havia escrito em termos de prosa romantica
brasileira até aquele momento. Ambientada num
espaco fisico natural e social longinquo, a obra
azevediana fere os padrdes do nacionalismo literario
propostos pelos contempordneos de Alvares, que
propunham a criagdo de uma tradigdo pela
incorporagdo, na literatura, das caracteristicas
marcantes de nossa natureza e cultura e a renovagao
literaria como a constituicdo de uma literatura
eminentemente nacional, capaz de expressar, de
forma fiel, a realidade local. Assim, Alvares de
Azevedo rompe de forma consciente com um
modelo estético que foge ao compromisso roméantico
brasileiro de uma literatura nacional, ao dialogar
com a literatura alienigena.

Esse procedimento diferenciado certamente esta
em via direta com a adesdo ao didlogo intertextual
explicito através de estratégias estilisticas cuja
tonica € o aproveitamento/imitagdo de modelos
consagrados, através da utilizagdo de recursos
lingiiisticos e literarios, como o kitsch, as citagdes, o
pastiche, que, a despeito de parecer demérito a nossa
literatura, por ferir a tdo preciosa originalidade
romantica e o espirito nacionalista de seus
contemporaneos, sdo utilizados por Alvares de modo
a revelar a busca de uma perspectiva literaria mais
internacionalizante e a impressdo do tom mais
cosmopolita do nosso romantismo®, viés assumido

® Sobre essa perspectiva de internacionalizagdo da arte, ha
o registro de que, em lugar de aceitar a orientacdo de
Gongalves de Magalhdes, que propunha adotar apenas a
cultura francesa e o ecletismo como modelos a partir dos
quais a literatura ¢ as idéias se desenvolveriam, Azevedo
procura direcionar o pensamento para as mais diversas
fontes literarias e filosoficas, destacando, entre outras, a
filosofia oriental, o transcendentalismo de Fichte ¢ o
idealismo de Hegel. O “Discurso pronunciado na sessdo

corajosamente, diante da corrente contraria que
elevava o nativismo literario.”

Ao analisar o kitsch e o sentimento de copia e
inadequacdo causado no Brasil pela cultura
ocidental, Roberto Schwarz (1997, pp. 29-48.)
relativiza a nogdo de copia, chamando a atengdo para
a possibilidade de nem sempre haver a superagdo da
copia em relagdo ao original, como ocorreu, por
exemplo, com a estética neoclassica, em que a
imitagdo/copia, na época, eram reconhecidas como
valores literarios positivos, devido ao carater
universalista dessa estética e a valorizagdo e respeito

dados a pratica das formas candnicas. Antonio
Candido (2002, p.105) afirma que o
“cosmopolitismo” pode ser perigoso quando

corresponde a uma atitude alienadora, que nos afasta
do nosso pais, fazendo-nos desconhecer os seus
valores e a sua realidade; e, em conseqiiéncia,
levando-nos a ndo perceber quais sdo os seus
problemas. Mas sera construtivo se for uma
penetracdo em profundidade nas obras universais
que ajudam a sermos “cidaddos do mundo”.

A copia/imitagcdo foi benéfica, segundo Candido
(1997, p.177) no sentido de ter possibilitado o ajuste
da colonia ao mundo letrado da época, a medida que
transformou “o escritor em um cidadado da republica
universal das letras”, fato positivo, se levarmos em
conta que serviu para agugar-lhe a capacidade
critica, “as vezes mesmo a sua rebeldia, como
verificamos em diversos aspectos da obra de
Gregorio de Matos, ou, de modo mais engajado, nos
poetas chamados arcadicos do século X VIIL.”

Assumindo as retomadas de discursos alheios,
Alvares de Azevedo, no entanto, manteve-se na
contramdo desse pensamento romantico, por
acreditar que o encontro/aproveitamento dos
classicos da tradicdo ou modelos mundialmente
consagrados pudesse celebrar a singularidade
artistica do escritor. Segundo ele, o aproveitamento

da instalagdo da sociedade académica — Ensaio filosofico
a 9 de maio de 1850 (p. 764) explicita essa proposta.

7 Para que se tenha idéia do qudo corajoso foi Alvares de
Azevedo, ao assumir esse viés internacionalizante, Paulo
Franchetti observa que basta considerar que, “ainda em
nossos dias, um ardoroso historiador da ‘tradigdo
afortunada” do nativismo literario, Afranio Coutinho,
simplesmente exclui essas reflexdes de Azevedo do
panorama que pretendeu dar dessa questao em um de seus
livros, transcrevendo do texto em que foram feitas a parte
que trata de Bocage; sem nenhum interesse, alids, no que
se refere a sua contribuicdo a polémica nacionalista”.
(Paulo Franchetti, s/d) Ainda a esse propoésito, Candido
(1997, p.14) observa que essa “atitude destoante” de
assumir o antinacionalismo em termos de literatura de
Alvares de Azevedo “deve ter sido dificil e quase heroico
sustentar”.
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dessa tradicdo ¢ de classicos da literatura mundial
representava uma fonte de definicdo de sua
originalidade. E mais: esse aproveitamento seria
salutar para a literatura brasileira, que, em fase
inicial de formacdo, precisaria dos classicos para a
definicdo de sua originalidade.

As obras da literatura mundial deveriam ser
exploradas como modelos para um novo tipo de arte.
Noite na taverna se insere nesse contexto como
mediagdo/experimento através do qual leva a cabo as
suas propostas de criagdo de uma forma artistica
original, a partir da retomada de passagens das obras
da tradicdo, com as quais Azevedo tinha espantosa
familiaridade, como fonte de inspiracdo para uma
nova forma. Tanto ¢ assim, que ele recorre a
imitagdo de obras consagradas, sem abrir mao de
problematiza-las.

A partir dessas retomadas, Alvares de Azevedo
introduz formas estéticas ndo sacralizadas pelos
canones, como o kitsch, a citacdo intertextual, a
colagem e o pastiche, como modalidades de arte
literaria, capazes de impulsionar a discussdo sobre o
conceito estatico inerente a arte poética da época,
por um lado, e, por outro, negar as convengoes
poéticas que regiam a cria¢do, a0 mesmo tempo que
demonstra a necessidade de legitimar, de forma
original, a sua individualidade poética, unificando-a
num projeto proprio.

Segundo Cunha (2000, p. 20), pelas obras da
juventude de Alvares de Azevedo (e Bernardo
Guimaraes) transitam elos comuns, a exemplo do
reconhecimento da pluralidade como marca de sua
contemporaneidade. Posicionando-se na condi¢do de
criticos problematizadores do passado erigido pela
geracdo indianista, especialmente, a de base
nacionalista, esses escritores passam a propor uma
revisdo de nossa tradi¢do, que demonstre o carater
plural da evolugdo do conhecimento em sua época. E
assim fizeram ambos ao incorporarem “a
contradicdlo como forma de expressar tanto a
heterogeneidade do  pensamento quanto a
complexidade e a diversidade de seu tempo”. No
caso especifico de Alvares de Azevedo, as idéias que
atravessam suas obras, seja a prosa de ficcdo de
Noite na taverna ¢ mesmo diversos poemas de
Lira..., fazem apologia do pensamento heterogéneo e
negam a concep¢do de ser o conhecimento uma
pratica regida por verdades tunicas, defendendo uma
arte que absorva a contradigdo, a pluralidade, a
heterogeneidade e a diversidade.

Noite na taverna, obra em que se percebe
claramente a intencdo do autor em apropriar-se,
enquanto pratica intertextual, de outros textos,
problematiza uma tradicdo romantica de valorizagao
da subjetividade autoral, do génio criador, quando,
utilizando-se da intertextualidade como estratégia de

mistura das linguagens, dissolve regras estaticas de
composi¢do, criando comunica¢do e abrindo-se a
multiplicidade.

A intertextualidade, entendida como um trabalho
de transposi¢do e absor¢do de varios textos na
construgdo de outros textos, como um imenso e
incessante dialogo entre obras que constituem a
literatura, define-se como um processo através do
qual cada obra surge como uma nova voz (ou novas
vozes) que fara surgir diferentemente as vozes
anteriores, extraindo delas novas configuragoes.

Sdo varias as apropriagdes de fontes da tradigdo
européia em Noite na taverna: lugares onde ocorrem
as acoOes narradas, caracterizagdo das personagens —
principalmente as femininas — além de temas e
episodios. A constru¢do de narradores advindos da
tradi¢do européia também segue essa linha: Gennaro
e Maffio sdo personagens do romance Lucrécia
Borgia, de Victor Hugo; Claudius Hermann e
Arnold sdo personagens de Marino Faliero, Manfred
e The deformed Transformed, de Byron,
respectivamente. As referéncias ndo se esgotam por
ai; cenas pertencentes a obras da tradigdo s@o
retomadas: O roubo do corpo da cataléptica ¢ motivo
retomado de Noites [ugubres, novela espanhola
datada de 1771, de autoria de Jodo Cadalso,
disseminada por aqui em 1844 com a publicacao de
sua traducdo por Francisco Bernardino Ribeiro, na
revista Minerva Brasiliense. O critico Brito Broca
(1979, p.215) afirma, de forma peremptéria, que
Noite na taverna seria toda ela uma obra que teria
como fonte as Noites lugubres, de Jodo Cadalso,
que, por sua vez, constituiria imitacdo de Nights
Thoughts, de Young, obra das mais representativas
do Pré-romantismo, tendo sido traduzida em
diversos paises da Europa.

Segundo Cunha (2000, p. 337), a referéncia na
narrativa de Bertram ao episodio do corpo da mulher
do comandante levada pelas ondas, em meio a dgua
do mar, reprisa a imagem shakespeareana da jovem
Ofélia em Hamlet. A antropofagia — um dos temas
referidos nos relatos de Bertram — Alvares de
Azevedo extraiu do Don Juan, de Byron. Deste,
ainda, teriam sido tomados os narradores Solfieri e
Johann, conforme afirma Aurélio Buarque de
Holanda, em prefacio a um dos volumes de Mar de
Historias.

Analogamente ao episodio descrito em Beppo,
afirma ainda Cunha (2000, p. 337), temos a relacdo
de adultério entre Bertram e Angela, ocorrida apés
retorno de longa viagem, quando a reencontra
casada, fato ocorrido com os personagens Beppo e
Laura. Ha ainda a estilizagdo do incesto entre os
irmdos, Giorgia e Johann, que Byron alimentou
como lendas que rondam sua biografia.
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Referenciando obras consagradas, fundindo
episodios, estilos, motivos e cenas de narrativas
conhecidas mundialmente, imitando, pois, a
imitacdo, Noite na taverna transgride a mimesis da
representagdo® em duas vias: por um lado, vai além
da simples copia — imitatio — propria da
representagdo, aderindo ao simulacro e assumindo a
oposicao ao platonismo e a toda filosofia da era da
representagdo, que legitimaram a copia (imitagdo da
Idéia) e desacreditaram no simulacro, copia da
copia, (imitagdo da imitacdo), negando, em
decorréncia, a premissa romantica de que a obra
derivaria da expressao individual.

Em texto célebre, “Platio e o simulacro”,
publicado como apéndice de Ldgica do sentido,
Gilles Deleuze (2003), propondo-se a pensar a
técnica de extrair as motivagdes profundas de teorias
filosoficas, questiona exatamente a fungdo do
simulacro no modelo platonico das idéias e de suas
coOpias € a sua importdncia para pensar a arte
contemporanea.

Como se sabe, o platonismo funda o dominio da
representagdo, que consiste na adequag@o entre a
idéia e a coisa, o abstrato e o real, a fim de discernir
o verdadeiro do falso. Ao introduzir uma distingao
entre copia e simulacro, Platdo erige um modelo,
uma espécie de identidade pura, existente no Mundo
das Idéias, que serve de fundamento (original) para
selecionar e classificar as copias, as coisas que
pertencem ao Mundo Sensivel. O modelo ou
fundamento constitui uma abstragdo que ocupa o
primeiro lugar. O critério para a comparagdo entre
copias e modelo ¢ o da semelhanga, da igualdade,
que, através de um processo de identificacdo, separa
as copias boas das ruins numa relacdo hierarquica.
Copia corresponde ao semelhante, ao pretendente
que ocupa o segundo lugar numa participacdo
eletiva.

A dialética platonica tem duas direcdes: uma que
aponta para o alto, para o verdadeiro conhecimento
— absoluto e estatico — e outra que opera um
movimento descendente: do mundo das idéias vem a
luz que ilumina o mundo dos humanos, de aparéncia
sensivel, estabelecendo um processo de classificacdo
das copias. Gilles Deleuze identificou, para além da
dicotomia esséncia inteligivel e aparéncia sensivel,
uma outra mais radical: a da boa coépia, fiel, ¢ a do
simulacro.

O critério para participagdo varia, portanto,
conforme um método seletivo. O fundamento ocupa

 Em literatura, a representagio coincide com a

interpretacdo literal do conceito aristotélico de mimesis,
segundo o qual a arte imita a realidade. E preciso lembrar,
a esta altura, que a era da modernidade constitui uma
fissura na representagao.

0 primeiro lugar e os participantes sdo
criteriosamente distribuidos em uma linhagem
gradativa em que a copia ruim, deformada, diferente,
que ndo apresenta similaridade com o modelo, ndo
possui equivalentes, ndo se torna digna de
participacdo. A coOpia pressupde uma similitude
exemplar.

A luz de uma perspectiva diferente da platonica,
em sua analise, o tedrico eleva a no¢do de simulacro,
potencializando a diferenca ¢ a dessemelhanca,
apontando rupturas com modelos, identidades,
processos de representagdo e de identificagdo. Para
Deleuze, o simulacro significa uma reversdo, uma
ruptura direcionada a criagdo, estando, pois,
relacionado ao espirito da modernidade, momento
estético em que ocorreu a deposicdo do platonismo
pela valorizagdo do simulacro, que, do ponto de
vista de Deleuze, rompe com a representagdo ¢ a
hierarquizacdo platdnica. O simulacro escapa aos
padrdes preestabelecidos, transborda a normalidade,
desorienta os modos de existéncias e o0s
comportamentos instituidos, afirma a diferenga,
borra as hierarquias, cria ao invés de reproduzir.

Reverter o platonismo significa entdo: elevar os
simulacros, afirmar seus direitos entre os icones ou
as copias. Para Deleuze (2003, p.268), o simulacro
ndo ¢ uma coépia degradada, mas encerra uma
poténcia positiva que nega tanto “o original como a
copia, tanto o modelo como a reproducgdo”,
inaugurando uma nova forma de conceber o
imaginario, a medida que, filtrando do modelo
original apenas aquilo que interessa para a
constru¢do do novo signo artistico, nega a copia, o
paradigma precedente, e sua imitagdo, destruindo as
formulagdes consagradas que apontavam para um
centro, conspirando fortemente contra o epicentro
paradigmatico da copia e apontando para um
descentramento subversivo:

Ndo ha mais ponto de vista privilegiado do
que objeto comum a todos os pontos de vista.
Ndo ha mais hierarquia possivel: nem
segundo, nem terceiro... A semelhanga
subsiste, mas ¢ produzida como o efeito
exterior do simulacro, na medida em que se
constroi sobre as series, faz com que todas
voltem em cada uma no curso do movimento
for¢ado. [...] A obra ndo-hierarquizada ¢ um
condensado de coexisténcias, um simultineo
de acontecimentos. (DELEUZE, 2003, p. 268).

O provisorio e o heterogéneo contaminam todas
as tentativas organizadas que visam a unificar a
coeréncia (formal ou tematica). O centro ja ndo ¢
totalmente legitimo. E ¢ exatamente a este
pensamento que se opde o pensamento idealista: a
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perda do centro, o desaparecimento da hierarquia, a
proliferacdo incontroldvel dos simulacros e a
decorrente dilui¢ao da nogdo de sujeito, uma nogao
que se esfuma ou se perde. Sendo aquilo para o qual
ndo ha modelo, sendo copia degradada, o simulacro,
de fora, ameaga o pensamento da identidade.

No caso especifico de Alvares de Azevedo,
relativamente a Noite na taverna, ao evidenciar
explicitamente sua dependéncia e filiagdo a fontes
literarias, ele, além de mover-se de encontro a
preceitos da originalidade defendidos pelo
Romantismo, caminha em dire¢do a uma literatura
que descentra: 1) o proprio discurso literario
convencional, ja que se distancia do centro de
prestigio, em funcdo de eleger para a composi¢ao da
obra formas como a imitacdo assumida — o
simulacro e 2) o sujeito-criador, como instancia
Unica e privilegiada da criagdo, através de uma
configuragdo textual fundamentada no trabalho de
ajuntamento de pedacos de diferentes partes de
outras obras — o pastiche — responsavel por um
“mosaico de vozes”— nas citagOes intertextuais de
autores da tradi¢do, no kitsch, evidenciado como
copia de modelos consagrados e nos clichés, que
constroem uma estrutura textual avessa a uma forca
subsistente de uma estética romantica que aprecia o
génio, a originalidade e a individualidade.

O descentramento ontoldgico do sujeito, que, no
nivel historico, significa a colocag@o periférica do
homem no ambito do processo de trabalho, do qual
se separa e com o qual entra em conflito, reflete na
produgdo artistica, levando o sujeito-criador a perder
a posicdo central de articulador da matéria poética,
conduzindo, através da intertextualidade, a admissao
de mais de uma voz nos limites do discurso.

Esse ¢ o descentramento do sujeito, advindo com
a literatura moderna: ja ndo mais se admite uma voz
hegemonica, unica, mas diversas vozes, pelas quais
o sujeito se fragmenta e perde o direito ao centro que
a filosofia ocidental lhe reservara. Por isso, é
oportuno lembrar que, em decorréncia, o
distanciamento do sujeito também questionou toda a
no¢do de “texto” como entidade autdénoma,
monossémica e com um sentido imanente.

Esse fendmeno de ordem textual pode estar
refletindo uma contingéncia histérica da moderna
sociedade industrial, que tende a transformar o
homem, assim como o artista, em um individuo, sem
nome, sem rosto, sem identidade, alienado de sua
condi¢do humana. No rastro da histéria, lembramos
ainda que essa dessacralizagdo do mito da criagdo
surge devido a um fendmeno em que o confronto
entre consciéncia e construgdo X sentimento e
expressdo marcaria o funcionamento de uma nogao
moderna da arte, colocando as claras o processo de
produgcdo da obra. Esse fenomeno oferece uma

perspectiva nova as artes, diante da crise que se
instaurou, tendo em vista, principalmente, uma
mudanca de conceito e, conseqiientemente, de
percepgao face o objeto artistico.

Em relacdo ao descentramento do autor em Noite
na taverna, ¢ importante frisar que ndo se trata,
porém, daquela fuga a sua representacdo ocorrida no
Classicismo, em que lhe faltava dimenséo histdrica;
podemos relaciona-lo mais ao descentramento
ontolégico, fruto, provavelmente, da complexidade
de uma sociedade que opera entre o homem e a
realidade a mais brutal das separagdes, através da
alienagdo do trabalho, decorrente do fenomeno que
se processou a partir do século XIX, quando a
industrializa¢do capitalista edificou uma sociedade
que alienou e reificou o homem, transformando-o
em mera peca de engrenagem dentro de um processo
em que a produgdo para o consumo era bem mais
importante.

Com o descentramento, o sujeito unitario e
racional, situado num eixo tido como tunico lugar
possivel para interpretar ou dar sentido a historia de
forma objetiva, perde a sua seguranga
epistemologica, a sua autoconsciéncia axiologica.
De autor para narrador, em Noite na taverna esse
fenomeno resvala ainda na voz narrativa: sdo varios
os narradores, simulando uma narrativa unissona —
todos estdo no mesmo lugar e em torno da mesa e
vinho, falando de suas aventuras insoélitas — mas que
mantém sua independéncia e falta de ligagao intima,
articulada. Em sua estrutura narrativa temos um
narrador em 3° pessoa, que quase desaparece em
meio a varias vozes que assumem o relato das
rememoracoes. Assim, a funcéo que
tradicionalmente competia ao narrador, como
sustentaculo da narragdo, garantindo a ordem
significativa da obra e do mundo narrado, é posta em
xeque.

A estrutura  fragmentaria, de natureza
multifacetada, seja por reunir varios narradores, seja
por ser regida por varias vozes, promove o
deslocamento do enunciador para a margem do ato
da enunciagdo, entremostrando-se através do fato de
que a nenhum deles cabe ser o centro narratorial da
obra.

Desse modo, o centro mesmo da enunciacdo em
Noite na taverna quase ndo existe. Ha a aparigdo
discreta ¢ rapida do narrador em 3* pessoa, nio
nomeado, descomprometido efetivamente com os
relatos, que apresenta o cenario, as personagens,
cedendo-lhes a voz e aparecendo raramente, sendo,
pois, uma voz que narra da periferia dos
acontecimentos. Sua fun¢do na narrativa restringe-se
a informacdo relativa aquilo que os personagens
falam ou fazem, aparecendo para amarrar os
dialogos entre eles.
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Em decorréncia, desaparece também a unidade da
estrutura narrativa tdo cara ao narrador classico, a
quem cabia a responsabilidade pelo eixo em torno
do qual revolvia a narracdo ¢ a garantia da ordem
significativa da obra e do mundo narrado. Se esta
ordem, entretanto, foi posta em duvida, a auséncia
de um organizador esta devidamente justificada, ja
que, num mundo em que as transformagdes e os
assombrosos progressos técnicos, desencadeados,
inclusive, pela acdo do individuo humano, passam a
ameaca-lo e domina-lo, refletindo o fato de o artista,
de um modo geral, ndo mais sentir-se seguro em
representar tal mundo.
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