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RESUMO: Este texto tem por objetivo focalizar o Movimento Romantico, surgido no século XVIII,
como marca do inicio de um processo historico de Descontinuidade e questionamento da cultura. O
drama Macario, de Alvares de Azevedo, sera aqui observado como representante de uma tendéncia que
rompeu com o canone classico, imprimindo no dmbito da literatura brasileira um avanco dos padrdes
estéticos da época.

Palavras-chave: Romantismo, Descontinuidade, Alvares de Azevedo.

ABSTRACT: This paper aims to focus on the Romantic Movement, which emerged in the eighteenth
century, as a mark of the beginning of a process of Discontinuity and historical process of breaking
and breaking with the culture at a given moment. The drama Macario of Alvares de Azevedo, will be
observed here as a representative of a trend that broke with the classical canon aesthetic standards in

vogue, printing in the Brazilian literature a breakthrough in the aesthetic standards of the time.
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1. Introducao

O texto literario se nos afigura como uma
espécie de “caixa de ressonancia” que ndo se en-
clausura “no dmbito de uma linguagem que se fala
a si mesma.” (CORNEJO POLAR, 2000), mas
como um processo de fabricagdo cultural. O Ro-
mantismo, movimento literario que se desenvol-
veu nos prodromos das mudancgas estruturais da
sociedade européia, concomitante ao surgimento
do capitalismo, caracterizou-se por ser um movi-
mento estético de carater essencialmente cultural,
ao refletir, mais do que qualquer outro, as “mar-
cas” de seu tempo, ndo se constituindo apenas
uma configuragdo estilistica, mas uma emergén-
cia historicamente definida, surgida em condi¢des
concretas e com respostas caracteristicas a situa-
cdo apresentada.

Esse movimento estético representou ar-
tisticamente os anseios da burguesia, sendo o efei-
to mais exterior e concentrado de um rompimento,
interior e difuso, no cerne das correlagdes cultu-
rais mais relevantes, empreendendo um processo
de Descontinuidade, ao romper com os canones,
contrapondo-se as verdades, até entdo, incontes-
taveis da racionalidade classica, as normas, as re-
gras da proporcao, da objetividade, da harmonia,
da moderagdo e da harmonia ditadas pela estabi-
lidade centramento e fixidez classicos, tudo isso
vinculado diretamente as mudangas de valores vi-
venciados no bojo da revolucdo burguesa.

Segundo J. Guinsburg e Anatol Rosenfeld
(1978, p.290), o Romantismo procura configurar
0 homem dentro do seu habitat socio-historico,
percebendo (e registrando) mais facilmente as
fragmentacdes existentes no mundo circundan-
te, dando destaque ao caracteristico, “aquilo que
distingue o individuo dentro do quadro da
sociedade, da nacao, da classe em que se encontra,
ou que individualiza estes ‘meios’ da vida
coletiva”. Desse modo, o romantico abre caminho
para a ciéncia social, destacando o homem dentro
de um ambiente; como resultante, temos o seu
interesse pela “cor local”.

Diante disso, torna-se inevitavel conceber
esse movimento como sendo de identidade cultu-
ral mais descentrada, mais aberta as contradi¢des
proprias ao mundo da cultura (GUINSBURG;
ROSENFELD, idem, p.291), cujas diretrizes tra-
duziriam posi¢des eminentemente reativas, nem
sempre opostas, mas sempre transversais a socie-
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dade e a cultura. Ha, no Romantismo, uma afir-
magao do eu em face de seu contexto, como um
protesto e uma profunda critica cultural, uma insa-
tisfacdo com a sociedade e com as condigdes nela
reinantes na época.

Em seu ambito fica compreendido parti-
cularmente a revolta radical contra as regras tra-
dicionais, canonizadas, do Classicismo, contra as
“autoridades” classicas, contra os padrdes con-
sagrados, porque o génio, evidentemente, ndo se
deixa guiar por modelo nenhum; ele cria livre e
espontaneamente, ndo se atém a norma nenhuma,
porque nem sequer conhece as normas.

Ele ndo consegue enquadrar-se nesse mun-
do e nem tampouco o deseja porque a sociedade
iria cindi-lo ainda mais. O que ele deseja é, através
de sua criagdo artistica, exprimir primordialmente
a cultura — dissociada, estilhagada, alienada. E as-
sim o faz na sua forma aberta, desproporcionada,
atetOnica, desintegrada, que é também, em essén-
cia, uma expressido dessa fragmentagdo cultural.

Ora, como expressdo cultural de um peri-
odo de transformacdes e rupturas, de lutas e incer-
tezas em que convivem tendéncias com aspectos
variados e contraditorios, nao se pode esperar que
0 movimento romantico seja equilibrado e unifor-
me.

Um dado importante relativo ao Roman-
tismo a ser considerado em nossa exposicdo ¢ o de
que foi este um movimento de agudo senso histo-
rico, empenhado em estar com o seu tempo — e nao
acima ¢ fora dele como pretendiam os classicos,
em seus anseios universalizantes, sendo uma visao
de época condicionada a um contexto so6cio-histo-
rico e cultural determinado, denunciando a insatis-
facdo com o real, transformando essa insatisfagdo
em literatura ou em teoria estética. O que justifica
o fato de que, embora tenha se voltado a imagina-
¢do, a aventura geografica e historica, seria injusto
pretender que o Romantismo so6 se tenha evadido
do mundo prosaico da realidade.

A seu modo, ele também o enfrentou,
conforme declaram Guinsburg ¢ Rosenfeld
(Idem, ibidem), por meio da mobilizagdo de tudo
0 que causava aversao, do espetaculo do contradi-
torio e absurdo, articulando estes elementos num
retrato contundente quando ndo monstruoso, atra-
vés de um artificio estilistico de carater chocante
e perturbador, efetivamente promovido pelos ro-
manticos, ainda ndo muito explorado na época: o
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grotesco, uma forma de dar conta da desordem e
miséria do mundo, através da manifestagdo da es-
tranheza, do desajustamento, da indignacdo e do
protesto do artista em face do espetaculo do mun-
do e da sociedade, sendo um recurso que faz saltar
a superficie expressiva da obra artistica justamen-
te por compulsdo das oposigdes radicais que seus
tracos envolvem.

Caracterizado como um movimento de in-
tensa oposic¢ao ao classicismo e a época da Ilustra-
¢d0, o Romantismo, tem como esséncia a contra-
dicdo, que pode ser representadas pela forte tensdo
entre emogdo e razdo, pela dissonancia que une
luz e sombra, corpo e alma, o animalesco ¢ o es-
piritual. E dessa fecunda fusdo que nasce o génio
moderno, conforme afirma Victor Hugo (2002, p.
42), em seu famoso prefacio de Cromwell. Para
Hugo, a musa moderna vera as coisas com um
olhar mais elevado e amplo. Sentira que tudo na
criagdo ndao ¢ humanamente belo, que o feio existe
ao lado do belo, o disforme perto do gracioso, o
grotescono  a sombra com a luz.

O espirito romantico traduz com bastante
propriedade o “espetaculo do contraditorio”, por
ser uma estética deliberadamente dissonante, na
qual a tensdo nasce do choque entre estados emo-
cionais opostos. No Brasil, o drama Macdrio, de
Alvares de Azevedo, representa bem a sintese da
ambivaléncia roméantica.

No contexto geral do nosso Romantis-
mo, Alvares de Azevedo representou o espirito
dual tdo caracteristico ao movimento. Autocriti-
ca, consciéncia de escritura e conseqiiente viola-
¢do do cddigo roméantico sdo marcas indeléveis
da produgdo azevediana, que o distinguem dentro
do Romantismo brasileiro. Ele se sobressai no
contexto desse movimento por buscar transpor
limites e questionar amarras impostas por pre-
ceitos literarios vigentes. Significativa parte de
sua obra demonstra que Alvares nio se limitou a
relacionar-se com o objeto literario tdo somente
pela via da representacdo, mas o fez também
através da critica a linguagem poética romantica,
refletindo a sua composi¢do de forma consciente
e sistematizada. O fato de assumir esteticamente
o receituario dos ultra-romanticos e seus tragos,
como o subjetivismo, o egocentrismo € O
sentimentalismo, ndo o impediu de, a certa altura,
colocar-se a frente de seu tempo, questionando tal
receitudrio e propondo mudangas estéticas.
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2. Uma Leitura da Obra Macdrio, de Alvares
de Azevedo

E a partir dessa perspectiva que observa-
remos mais de perto o drama Macdrio, em que, se-
gundo Antonio Candido (1987, p. 21), houve uma
espécie de acentuacdo de tendéncias caracteristi-
cas do Romantismo em geral e dos seus modelos
literarios, em particular. O Romantismo sera aqui
visualizado ndo apenas como um movimento es-
tético que rompe com uma determinada tradigao,
mas também como um precursor de muito do que
se desenvolveu marcadamente na modernidade.
O drama, em especial, j& nos ¢ apresentado como
caracteristicamente moderno por Victor Hugo em
seu longo prefacio de Cromwell, no qual ¢ feita
uma consistente defesa do drama romantico como
fruto dos tempos modernos, que deveria superar e
se sobrepor as antigas manifestacdes do modelo
classico.

Junto a Noite na Taverna, Macario repre-
senta uma tendéncia que rompe com as estruturas
estéticas tradicionais, através da inspiragdo “de-
sarmada”, mais voltada a uma estética que aponta
para o espontdneo e o fragmentario. Com essas
obras, Alvares de Azevedo supera o equilibrio do
decoro e as normas que tornavam estanques os gé-
neros literarios, segundo Candido. (Idem, p. 11).
Embora tenha sido considerada pelo seu escritor
“apenas uma inspira¢do confusa, rapida, que re-
alizei a pressa, como um pintor febril e trémulo”,
muitos criticos a definem como a melhor obra em
prosa de Alvares de Azevedo. Antonio de Alcanta-
ra Machado, citado por ROCHA (1987), na apre-
sentacdo de Macario, em seu agudo senso critico,
assinala a propdsito do autor desta obra:

“A literatura dramatica brasileira perdeu
em Alvares de Azevedo a sua maior
esperanga, talvez o seu verdadeiro ini-
ciador, capaz de fazer escola, com influ-
€ncia bastante para desviar para o teatro
grande parte do pendor nacional para a
poesia.”

O drama apresenta duas partes distintas:
na primeira, o jovem Macario encontra-se com
Satan — representacdo do grotesco e diabdlico —
com quem trava um denso debate moral e psicolo-
gico; na segunda parte, o encontro ¢ com Pensero-
so — puro e sonhador — simbolizagdo do sublime.
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O assunto da conversa entre eles é o amor sen-
timental e a literatura. Segundo Antonio Candido
(Idem, p.10-12), Macario seria a fragil sintese da
ambivaléncia Bem X Mal, encarnando a suprema
BINOMIA das forcas que apontam para os impul-
sos inferiores e das forgas que lhes sdo resistentes.

Sobre essa obra, que denuncia um pro-
sador seguro e consciente de seu fazer artistico,
dirigimos nossa observacdo no afa de identificar
aspectos que revelam, sobretudo, as caracteristi-
cas romanticas que reafirmam, através das ambi-
valéncias, do choque de contrarios, do tratamento
ao grotesco, da construg@o do drama, uma ruptura
com alguns padrdes estéticos estabelecidos dentro
do movimento roméantico. Lembramos ainda que,
como estrutura — Drama —, a obra ja abre portas
a modernidade, rompendo com os moldes tradi-
cionais.

Através do jogo dialético empreendido
pela antitese e pelo choque dos opostos o drama
conseguird apanhar a multiplicidade, a duplici-
dade original do universo, nunca alcangado pelo
teatro classico, com os seus compartimentos fe-
chados. Victor Hugo (Idem, p.42) assinala:

“O carater do drama é o real; resulta
da combinag¢do natural de dois tipos,
o sublime e o grotesco, que se cruzam
no drama, como se cruzam na vida e
na criacdo. Porque a poesia verdadeira,
a poesia completa, estd na harmonia
dos contrarios. Além disso, ja é tempo
de proclamar em alta voz, e é aqui so-
bretudo que as excegdes confirmariam
a regra, tudo o que existe na natureza
existe na arte.”

O critico de teatro, Sabato Magaldi (4pud
GUINSBURG; ROSENFELD, Op. cit., p. 277),
mostrou como as estruturas tradicionais da tragé-
dia se romperam na peg¢a romantica, sendo assal-
tadas por formas como as do chamado “drama dos
farrapos”, feita de pequenas cenas, em pedagos,
sem travejamento cerrado, sem uma agdo conti-
nuada, sem que o enredo se feche ao fim. Apre-
sentam cenas ¢ quadros muito breves; sua forma ¢é
como que circular e a agdo poderia parecer prosse-
guir indefinidamente.

E ¢é exatamente isso que temos no final do
drama, que termina, de repente, no meio de uma
fala:
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“SATAN

Que vida! Ndo é assim? Pois bem! escu-
ta, Macario. Ha homens para quem essa
vida é mais suave que a outra. O vinho
é como o opio, é o Letes do esquecimen-
to... A embriaguez é como a morte...

Macario
Cala-te. Ougamos.” (Obra Completa, p.
562).

A fala acima imprime a suspensao delibe-
rada para dar lugar aquilo que sera visto por Ma-
cario através da janela: a orgia que Satan propos
mostrar-lhe. Surge, ai, segundo Candido (Op. Cit.,
p. 14-15), uma hipdtese audaciosa: Macario teria
sua seqiiéncia em Noite na Taverna, cujo cenario
¢ o de uma orgia. Essa obra tem como inicio a se-
guinte fala:“Siléncio! Mocos! Acabai com essas
cantilenas horriveis!”, que corresponde ao impe-
rativo da deixa que finaliza/interrompe Macdario.

Na acdo da primeira parte de Macario,
temos um jogo alternado de cenas interiores e ex-
teriores, breves, que se fecha num anel. A segunda
parte tem sua composi¢do desarticulada em dez
cenas sem nexo, sendo duas delas sem indicacdo
de lugar. Os lugares, alids, representam no dra-
ma uma dualidade: a primeira parte em Sdo Pau-
lo; a segunda, numa longinqua e indefinida Italia.
Segundo Antonio Candido (Op. Cit., p. 14-15), a
referéncia a Italia corresponderia as raizes euro-
péias, que muitos romanticos quiseram negar (“da
boca para fora”), “numa auto-ilusdo que teve o seu
papel no processo do nosso crescimento espiritu-
al”. Alvares de Azevedo, ao contrario, aceitou a
dimensao cosmopolita como um pressuposto legi-
timo e necessario.

Segundo Jac6 Guinsburg e Anatol Rosen-
feld (Op cit., p. 286), no drama romantico nao pre-
cisa observar a ordem causal, da motivagao psico-
logica. Se lhe aprouver, lhe ¢ dado jogar com todas
essas categorias simultaneamente num mundo de
elfos, andes, gigantes, ninfas, duendes, revogan-
do a gravidade, pondo os humanos a andar pelos
ares e dando rédeas ao fantastico com a ousadia
que sua imaginagdo lhe permite. Podemos obser-
var no drama Macadrio, a ambientacdo fantastica,
a noite, a presenca do macabro e do satanico, tudo
vivenciado num clima fantasmagoérico de sonho e
delirio.
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Uma das mais freqlientes encarnacdes
¢ a do pacto com forgas anti-humanas, satanicas,
personalizadas ou ndo no diabo. Vejamos no texto
passagens que confirmam a assertiva:

“(..))
A MULHER (benzendo-se)

Se ndo foi por artes do diabo, o senhor
estava sonhando.

Macadrio

O diabo! (Da uma gargalhada a forga)
Ora, sou um pateta! Qual diabo, nem
meio diabo! Dormi comendo, e so-
nhei nestas asneiras!... Mas que vejo!
(Olhando para o chdo) Nado vés?

AMULHER

O que é? Ai! Ai! Uns sinais de queimado
ai pelo chdo! Cruz! Cruz! Minha Nossa
Senhora de S. Bernardo!...E um trilho de
um pe...

Macario

Tal e qual um pél!...

AMULHER

Um pé de cabra... um trilho queimado...
Foi o pe do diabo! o diabo andou por
aqui! (...) (Obra Completa, p. 537)

Macario

Vai-te, maldito!...

SATAN (afastando-se)

Abrir a alma ao desespero é da-la a Sa-
tan. Tu és meu. Marquei-te na fronte com
meu dedo. Ndo te perco de vista. Assim,
te guardarei melhor. Ouvirds mais facil-
mente minha voz partindo de tua carne
que entrando pelos teus ouvidos.”

(Obra Completa, p. 537).

Em algumas passagens de Macario, per-
cebe-se o fendmeno denominado por Victor Hugo
“le grande rire infernal” — a mistura do comico
com o tragico. A passagem a seguir, por exemplo,
reflete a comicidade em meio a atmosfera marca-
damente tragica da obra:

“UMA VOZ (de fora)
Senhor!
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Macario
Desate a mala de meu burro e traga-m’a
aqui...

AVOZ
O burro?

Macario
A mala, burro!

AVOZ
A mala com o burro?

Macario
Amarra a mala nas tuas costas e amarra
o burro na cerca.” (Obra Completa, p.
513-14).

A esse respeito, o critico Décio de Almei-
da Prado (4dpud GUINSBURG; ROSENFELD,
Op. Cit, 167-184) salienta que o drama roman-
tico pretende reduzir os dois géneros (comédia e
tragédia) a um so, opondo dentro do mesmo con-
texto o riso a lagrima, conforme o dualismo cris-
tdo, inspirador de toda a arte moderna, segundo o
“prefacio”.

Observamos em Macdario a representagao
do homem essencialmente dividido, lidando com
o disforme, com a efusdo violenta de efeitos e pai-
x0es, com o desarmonico e com o desequilibrado
que compodem a imagem mutilada do homem e da
sua existéncia dilacerada. No prélogo da obra te-
mos:

E dificil marcar o lugar onde péara o
homem e comeca o animal, onde cessa a alma e
comeca o instinto — onde a paixao se torna feroci-
dade. E dificil marcar onde deve parar o galope do
sangue nas artérias, e a violéncia da dor no cranio.

E oportuno lembrar, por exemplo, que
a simbologia romantica esta povoada de figuras
desse esfacelamento e fragmentagdo. Sosias,
duplos, homens-espelhos, homens-mascaras,
personagens duplicadas em contrafaccdes e
alienadas de sua humanidade seriam concrecdes
que real¢ariam o carater contraditorio e cindido do
espirito artistico que os gerou. Essa simbologia
romantica esta bastante caracterizada em Macario,
que seria, ele proprio, um desdobramento de
“outros”: Penseroso e Satan, representacdes do
dualismo Bem versus Mal.
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3. Consideracoes Finais

Com Macario, o onirico tem seu ponto
inaugural na ficcdo brasileira. Embora, ¢ conve-
niente ressaltar, esse onirico esteja representa-
do por um escritor que soube, a0 mesmo tempo,
evadir-se nas neblinas do sonho e fincar os pés no
solo, vivendo e retratando a sua época. E uma obra
que traz em si o cerne de um movimento revolu-
cionario, de ruptura com padrdes de gosto classi-
co, condicionado a um contexto socio- historico e
cultural determinado, responséavel por transforma-
¢oOes nao apenas do ponto de vista estético, mas no
plano politico e cultural, que ecoam ainda entre
nds como sindnimos de atualidade, ja que em face
do desmoronamento do que era tradicionalmente
consagrado e valido, esse movimento surge esta-
belecendo novos valores e novas expressoes.

Com sua heterodoxia estética, foi o Ro-
mantismo a ponta de langa que abriu novos cami-
nhos que iluminaram a vida humana em aspectos
evitados em sua profundeza. Ao lutar pelo direito
de abordar esses aspectos, 0 movimento romanti-
co pavimentou o caminho da arte de hoje.
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